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BALLET DE SALZBURG
smmmmss | ANDESTHEATER “COCO”

O fabuloso encontro do septuagenario e maravi-
lhoso coredgrafo e Coco Chanel

Quando recebemos o convite para a premiére ba-
vara nos rejubilamos, entre a surpresa e a curio-
sidade.

Reminiscéncias

Estamos em fins dos a nos 1960, comecos de 70,
num prédio pertencente ao Prinzregentheater,
em Munique (o teatro do principe regente Lui-
tpold), construido entre 1900, 1901. Nao nos cabe
aqui contar sua longa e turbulenta histéria, até a
reabertura definitiva, em 1996. Uma joia, de esti-
lo impreciso, para uns de ‘gracioso classicismo’,
Ccomo escreveu o primeiro arquiteto, N. Littmu-
nus. Outros falam de uma sintese entre “novo
renascimento, com tons de Jugentstil”.

Na época o teatro estava fechado, mas nos pré-
dios ao lado, de propriedade da Opera da Baviera
(Bayerischen Staatsoper), havia a Universidade
para Cinema e Televisdo e a Academia de Balé. A
Academia, de renome, era dirigida por um extra-
ordinério pedagogo, Gustav Blank - historia do
balé classico alemao. Académico desde a prée o
apods guerra mundial, continuou a ensinar mes-
mo durante a ocupacio nazista, e isso nas duas
Alemanhas, principalmente na Berliner Staat-
soper, tendo como Intendente Geral do Preus-
sischen Staatstheater um poderoso homem de
teatro, H. Tietjen. Em Berlim, Blank trabalhara
junto a C. Orff, W. Furtwéngler, H. Von Karajan
etc. J4 a partir de 1949, a convite de H. Tietjen, en-
sinara na West-Berliner Stadtischen Oper. Fiel a
sua amizade, H. Tietjen convidara Blank a deixar
as Berlins, de recordacdes sofridas, para o Balé
da Opera de Hamburgo, onde entre outros for-
jara, lapidaré R. Liebermann e, sobretudo, P. van

Por: Celi Barbier

Dyk para seu repertério G. Balanchine. R. Lieber-
mann, décadas mais tarde, sera Intendente Ge-
ral da Opera de Paris, P. van Dyk o tnico étoile
estrangeiro a integrar o Balé da Opera de Paris.
L4 chegaram os anos mais felizes, segundo
Blank, ele mesmo, quando chegou a Munique,
nomeado diretor da “Secdo Balé” da Universida-
de de Musica, em 1964. Munique foi a coroagdo de
sua carreira de pedagogo. Na Acaemia até 1975,
depois como professor convidado do Teatro de
Augsburg, regularmente em minha escola, “Bal-
lett Studio 54" criada junto com meu diretor de
balé na Opera de Munique, Dieter Gachstetter,
nos anos 1980. Aulas em horario especial, para
professionais.

Posso dizer que conheci Gustav Blank, uma hon-
ra e um prazer, por ter trabalhado com ele na
Academia, antes e depois de entrar para o Baslé
da Opera de Munique, e na minha escola. Um pe-
dagogo excepcional, suas aulas muito técnicas e,
para a época, rapidas. Era o mestre das piruetas,
dos tours em todas as suas intiimeras possibilida-
des e direcbes.

Quem saia das mios do mestre saia piruetando
pelo mundo. Além de se ocupar sé desta técnica,
cuidava dos bragos, épaulements, das maos, da
elegincia e até do olhar. Ele mesmo era um gran-
d-seigneur, culto, e suas aulas eram como ele, na
sua clareza de espirito, beleza e humor fino e ir6-
nico. As aulas “das cinco’, como chamava, eram
abertas aos bailarinos de passagem por Muni-
que (um must), bailarinos locais e os “espoirs”. O
que vém, finalmente, fazer todas essas reminis-
céncias, uns 35 anos depois? Esperem...

Numa dessas aulas das ‘cinco’, estavamos la.
mogcas e rapazes, nos esquentando. Um bailari-
no alto, moreno, com as mais lindas e harmonio-
sas proporgoes de danseur noble (rarissimo até
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hoje), as pernas pareciam comecar na cintura, de
tdo longas, longos os bracos, um belo rosto com
tragos que lhe possibilitavam grande expressi-
vidade: do romantico ao dramaético, ao tragico,
humoristico. Peter Breuer. Na época ja famoso,
por ter comegado bem cedo, nés, as mogas, res-
piravamos admiracao. Ah! Acabou em suspiros.
Chegava uma linda bailarina, de grande presen-
¢a: sua noiva.

Cria de Blank (depois dos comecos na outra
escola de formagdo profissional em Munique,
“Rolevking’), Peter na aula estava em casa. Papa
Breuer,como chamavamos seu pai, Bruno Breuer,
este predestinado a uma brilhante carreira como

- gty — —

pianista classico. J4 aos 11 anos interpretava Mo-
zart, em concertos para piano. Contra o regime
nazista, nos anos 1930, recusou-se a tocar em
presenca deles. Estropiaram-lhe as mos. O final
da promissora carreira. Contudo, ainda podia to-
car em grupos de jazz e acompanhar as aulas do
professor Blank. Peter, ja desde pequeno, assistia
a seus concertos, aprendia musica. Também o
imenso conhecimento dos varios géneros musi-
cais faz dele um bailarino, depois coredgrafo, de
grande qualidade.

Ver Peter Breuer em aula, assim de perto, foi
maravilhoso. Blank exigia muito dele, que o res-
pondia com sua técnica - brilhante e facil. Como

ONEGIN mit Natalja Makarova // Abschied Nationaltheater Miinchen // 1988
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dizia o mestre, “é fazer o triplo do que a coreo-
grafia pede. No palco estd muito mais seguro”.
Admiramos suas belissimas piruetas em dehors:
contamos até 12, depois nio contamos mais. Nas
a la segonde’, subia na meia ponta e girava per-
feitamente placé, parecia nio querer mais des-
cer. Famosos os concursos de piruetas no Balé de
Diisseldorf entre éle, M. Baryschnikov e P. Bor-
toluzzi.

Os saltos extraordinarios, como queria Blank “de
fériasno ar”.

Os palcos do mundo inteiro foram pequenos
para ele. Quando o vimos nessa primeira vez, ja
era primeiro bailarino (desde 1967) do Balé de
Diisseldorf (Deutsche Oper na Rhein), sob a dire-
¢ao do excelente coredgrafo E. Walter. Tinha 20
anos. Peter gosta de citar Fred Astaire: “Dancar é
pedir a Deus abolir a for¢a de gravidade”.

O mundo lhe abriu as portas: Londres, Munique,
Berlim, Diisseldorf, NY. Tournées pelo mundo
inteiro — Europa, Américas, Australia, Africa do
Sul. Vinte e cinco versées de Siegfried, quinhen-
tas vezes dancou o personagem, praticamente
vinte espetaculos por més. As vezes - e quantas
—no mesmo dia ensaiava em Londres e Berlim, e
dancava de noite em Munique. Teve como part-
ners famosissimas bailarinas: N. Makarova, E.
Evtokimova, M. Janotta, M. Gielgud, G. Fulton, C.
Gregory, J. Cuoco, entre outras. E célebres Com-
panhias, como o London Festival Ballet, a Staat-
soper Berlin, Bayerischen Staatsoper, NY. City
Ballet.

Tivemos a sorte de vé-lo muitas vezes em Muni-
que; contamos uns 16 espetaculos diferentes nos
anos 1970. Foram quatro Crankos: o Lago, a Me-
gera Domada, Romeu e Julieta, Oneguin. Giselle
e a Bela Adormecida de P. Wright, Apollon de G.
Balanchine, 32. Sinfonia de S. Saéns, de E. Walter,
Apenas citando os coreégrafos mais famosos.
Espléndido bailarino e pessoa humana. Assim

como partner dos mais atentos. Parecia oo
0s sentimentos, os impulsos, o sentido
qual sua partner construia o papel.

———

Sua despedida da cena como Oneguin (19828 ==
lado de Makarova, em Munique, foi behSS]_-“ 2o
lorosa. Mas, como bom Escorpido, ndo se deixon: =
var pelas aparentes delicias da vida de aposentza=-
em sua fazenda. Em 1991/1992, aceitou o poste dz =
retor e coredgrafo principal do Salzburger Lan =
theater, e até hoje 14 esta, com imenso sucessa S5
51 balés narrativos, sem contar as pecas menores
Em 2014, para completar sua produgio do Lagz &
buscar no Brasil, mais exatamente na Escalz ==
Bolshoi (da qual somos madrinha da primeirz zvs
liagao!!), 15 bailarinos brasileiros. Alguns ficarz— =
0s rapazes que vimos em ‘Coco sdo fabulosos.

Enfim, depois de Munique perdemos o contz== =
como ja dissemos, ndo esperavamos vé-lo emvoi
do com o mundo da moda. “N3o s6, Celi, mas cuse
asua volta, seus amigos, S. Dali, S. Lifar, J. Mam= ©
el. Stravmsky Toda uma época frutuosa de —=
tividade...”




